





Saluda

n aflo mas, inflexivamente, llega la Semana

Santa y una vez mas, nos disponemos para

su celebracion. Celebracién que mezcla
nuestras creencias religiosas, nuestras tradiciones
y pone en la calle nuestra cultura.

Esta revista de Toro Cofrade, ha de ser una venta-
na abierta para mostrar nuestra Semana de Pasion.

A través de ella queremos exponer y explicar nues-
tras mas ancestrales costumbres, en ocasiones
sorprendentes; y otras, mas cotidianas y de esta
época, todo ello a través de los articulos que nues-
tros colaboradores nos regalan.

Como el anterior aflo deciamos, nuestra Semana
Santa es austera, sentida y seria.

La austeridad nos viene de antafio, nunca hemos
sido una tierra dada a la extravagancia ni a innova-
ciones o tendencias, podemos presumir que nues-
tros desfiles procesionales conservan el sabor y el
rito de hace mas afios de los que podamos noso-
tros contar.

El sentimiento de nuestra Semana Santa hace
que nuestras tradiciones se conserven y los mas

jovenes, deseen pertenecer a una u otra Cofradia
porque sus abuelos y padres también lo han sido
0 son; y han vivido y viven con emocion y devocion
cada uno de los actos celebrados.

La seriedad la da nuestro temperamento cas-
tellano, forjado en la fragua de los largos y frios
inviernos y estios asfixiantes; que han horneado
nuestra Fe y ensefianzas heredadas a través de
los tiempos de nuestra religion.

A cofrades, asociados y todos aquellos que asis-
ten a nuestros actos, recordarles que este afio es
especial para Toro al ser Sede de la Magna Expo-
sicion de las Edades del Hombre. Y como celebra-
cion anticipada a ésta, hemos de ser espejo impo-
luto en el que se debe reflejar nuestro buen hacer.

No podemos cerrar este saluda, sin recordar y
agradecer a todos los que nos han ofrecido su
colaboracion, tanto econdmica como cultural (ar-
ticulos, fotografias e informacion) para lograr que
la décima edicion de Toro Cofrade pueda llegar a
manos de todos...

Junta Pro Semana Santa de Toro

Toro Cofrade 2016

-3-




g‘;’/

UMARIO

Saluda de la Junta Pro Semana Santa de Torg «-«-«=-ssssseeeess 3
Saluda del Pérroco ........................................................................ 7
Los Talleres de imagineria religiosa de Olot = eeeeeereresesnnenee. 8

El Arte Sacro y la Belleza: un guifio a las Edades del

Hombre ......................................................................................... 11

Toro en Semana Santa, Visperas de “Las Edades del

Hom bre" ........................................................................................ 13
Los otros monumentos: monumentos pascuales = 17
Fo‘tos para el reCuerdo .............................................................. 20
Edita: Junta Pro-Semana
. Santa
El novio de |a MUEKEE *rreerrrrrrrrrsirni 292 D.L.: ZA-20-2013
Costumbres perdidos de la Cofradia del Cristo del Autor de la portada y
contraportada: Son fotos
Amparo .................................................................................. 25 de XXXXXXX, portada; y de
XXXXXXX la contra.
Notas en el Silencio .................................................................... 33
S _ 6’ Tel:902 271 902
Episodios de la Cofradia Toresana del Santo Entierro - 34 Editorial MIC  www.editorialmic.com
§’ Toro Cofrade 2016
172N 4

/EN

/N










Saluda del Pdrroco &k

ste afo la Semana Santa llega muy temprano. Parece

que era ayer cuando estdbamos recogiendo las figu-

ras del Nacimiento y el arbol de Navidad, y nada mas
estrenada la primavera, ya estamos con la mirada puesta en
la Pascua de Resurreccion...

Pero no es menos cierto que la Semana de Pasion toresana
llega este afio en unas circunstancias muy especiales. Por un
lado, enmarcada en el Afo Jubilar extraordinario de la Miseri-
cordia para toda la Iglesia, y por otro lado, a las puertas de la
nueva edicion de la exposicion de las Edades del Hombre, que
va a tener lugar en nuestra ciudad, con el titulo de “Aqua”. Los
dos motivos repercuten en estos dias santos con toda verdad.

La Semana Santa de este Afio Jubilar tiene que ser, por enci-
ma de todo, reflejo y vivencia del amor misericordioso de Dios
nuestro Padre. Jesus, el Hijo de Dios, vino hasta nosotros con
una mision clara: llenarlo todo de misericordia y anunciar que
el Reino de Dios se estaba haciendo presente y cercano, para
transformar el rumbo de nuestro mundo. Y por amor se entre-
g6 hasta la muerte de cruz para que con El pudiésemos re-
sucitar a una vida nueva, de alegria plena. En Semana Santa,
especialmente, la misericordia tiene que inundar y esponjar
nuestros corazones.

El otro argumento que va a influir, y mucho, es la Exposicion
de las Edades. Dos templos centrales en las celebraciones y
procesiones, como son la Colegiata de Santa Maria la Mayor
y la Iglesia del Santo Sepulcro van a ser sedes de la muestra
y estan ya cerradas al culto y a todo acto religioso. Por lo cual
muchos de los actos este afo tienen que ser necesariamente
reubicados y adaptados a estas circunstancias excepciona-

les. Y todos necesitamos ser comprensivos con los cambios
y asumir esta situacion eventual, por un bien mayor como es
la querida y sofiada Exposicion en Toro.

Por lo demas quiero recordaros una vez mas a todos los co-
frades toresanos que la Semana Santa es una muestra de
fe. Y que la fe es la que tiene que sostener, fortalecer y dar
sentido a todo lo que hagamos en estos dias. Quienes des-
de la fe cristiana queremos vivir los dias santos en todo su
hondura tenemos que proponernos en serio seguir los pasos
del Nazareno con verdadero espiritu religioso. Sin olvidar que
no simplemente reproducimos una historia pasada, sino que
celebramos una historia presente, y que se hace actual en la
celebracion liturgica de la Iglesia. Es mi obligaciéon y mi res-
ponsabilidad como parroco pediros que lo tengais en cuenta.

Las procesiones en nuestra tierra y los “oficios liturgicos"de
la Semana Santa son las dos caras de la misma moneda. Si
la liturgia actualiza la Pascua de Jesus los desfiles procesio-
nales la escenifican e ilustran. Y la combinacion de ambos
es la forma ideal de vivir y “saborear”estos dias santos, no lo
olvidemos. Una Semana Santa que quiere ser mostrada a los
cuatro vientos, y reconocida en su singularidad, tiene que ser
también genuina, y esa verdad y coherencia se la da la viven-
cia y la practica completa de la fe.

Que la Virgen Maria en el valor infinito de su dolor, soledad
y esperanza nos estimule a todos a vivir con profundidad los
“pasos” del Sefior y a ser misericordiosos como el Padre es
Misericordioso.

José Luis Miranda Dominguez, Pdrroco de Toro
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LOS TALLERES

de imagineria religiosa de Olot =Sk

» Crescencio Alvarez Vinagre

lot no sélo es una pequefa ciudad de la provin-

cia de Gerona de unos 33000 habitantes, sino un

nucleo de produccion, con diez talleres abiertos de
arte religioso que llenaron toda Espafia de imagenes seria-
das en los afios cuarenta y cincuenta del siglo XX.

Ante esta situacion siempre se han considerado a estas ima-
genes como “no artisticas,’ y en cierto modo existe una parte
de razén por la repeticion abusada de modelos.

Los Origenes

La Escuela Publica de dibujo de Olot, creada en el siglo
XVl y directamente vinculada a la industria textil y de es-
tampados de la ciudad, facilité que se crearan una serie de
generaciones de alumnos familiarizados con el arte, que
termino desembocando en la famosa escuela pictorica de
Olot. Fueron miembros destacados los hermanos Joaquim
y Maria Vayreda y también Josep Berga. Este ultimo termi-
no6 siendo el director de la Escuela Publica, mientras que
Joaquim Vayreda fundé el Centro Artistico de Olot. Ante la
cantidad de alumnos que salian de ambas entidades y que
no encontraban trabajo, Vayreda y Berga, junto con Valen-
ti Carrera, se plantearon abrir una pequefia empresa en la
ciudad donde los ex alumnos pudieran aplicar lo que habian
estudiado. Este proyecto se hizo realidad en el afio 1880
con el nombre de El Arte Cristiano, que desde el principio se
dedico a la fabricacion, decoracion y venta de imagenes de

santos y complementos, como capillas y altares. No se sabe
muy bien por qué los tres socios fundadores se decantaron
por la imagineria religiosa y no por otra rama artistica. Por un
lado Vayreda, durante su estancia en Paris, habia conocido
los talleres de imagineria del barrio de Saint Sulpice.

Los materiales y el proceso de fabricaciéon

Aunque exista una reproduccion en serie, cada imagen pre-
senta un modelado iconografico, realizado por un imaginero
que trabajaba en el taller y que era el que disefiaba los mo-
delos. Los artistas que durante los primeros afos trabajaron
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en El Arte Cristiano, o crearon imagenes expresamente a
peticiéon del taller, eran de primera fila: encontramos nom-
bres como Miquel Blay, Josep Llimona, Venanci Vallmitjana o
Rafael Atché. De todas las imagenes que crearon se fueron
guardando los modelos originales, de modo que esto permi-
tia hacer tantas copias como se quisiera. Creando imagenes
que han dado prestigio a la marca y han sido exportados a
varios paises de los cinco continentes.

Los materiales que se utilizan en el proceso de fabricacion
de las imagenes son diversos y dependen de la calidad que
se pida, del tamafio de las imagenes y de la ubicacion para
la que estan destinadas. Desde la creacion del primer taller
en el aflo 1880 hasta hoy se han utilizado desde la terracota
hasta la madera, pasando por el yeso y el cartén piedra.
Desde el principio, sin embargo, el mas utilizado es el car-
tén madera, inventado por un restaurador catalan en 1884,
material ligero y resistente al mismo tiempo, y que permite
hacer piezas de gran formato. Ademas tenia la ventaja de
que, en la época, las imagenes hechas con este nuevo mate-
rial si podian recibir indulgencias por parte de la Iglesia para
ser expuestas al culto, a diferencia del carton piedra, que es
considerado un material poco noble. El actual proceso de
elaboracion con cartén madera es complejo, pero asegura
un resultado de calidad. A partir de un molde original se
hace un contramolde —con pasta, tela arpillera y madera—
llamado armazon. Si la imagen tiene elementos complica-
dos, éstos se hacen aparte y se afiaden mas tarde. Sobre
el armazén se hace otro molde, en este caso de gelatina,
y una vez terminado se amolda la pasta de cartén madera.
Cuando esta pasta esta seca se saca el molde de gelatinay
ya tenemos la imagen de carton madera final. Sin embargo,
ahora queda el proceso de pulirla, retocarla, poner los ojos
de vidrio y afadir los fragmentos complicados. Después la
imagen todavia ha de pasar por la seccion de pintura, donde
se policroma, se dora y se afiaden complementos como cru-
ces, bastones, coronas y aureolas

Las Imagenes del taller en nuestra Semana Santa

Tras la refundacion de la Asociacion del Santo Sepulcro y la
Soledad en 1941 surgié un periodo de una gran actividad en
el seno de la asociacion que trajo la adquisicion de nuevos
pasos acudiendo a este taller para adquirir alguno de ellos.

La Piedad

En la iconografia cristiana, la escena denominada “Piedad”
representa a la virgen con el hijo muerto después de ser
descendido de la cruz. Este episodio difundido a finales de
la edad media por la literatura espiritual devocional no esta
recogido en los evangelios y su inclusion en la iconografia
se puede considerar como una licencia.

Adquirido por la Aso-
ciacion del Santo Se-
pulcro y la Soledad
en 1946 en el taller
Olot. El molde de este
grupo escultorico fue
realizado por un joven
Miguel Blay Fabregas
(1866-1936),
etapa de aprendiz en
el taller.

en su

Blay nace en el afio de

1866 en la localidad

gerundense de Olot. Hijo de familia humilde comenzara sus
ensefianzas artisticas en la Escuela publica de Dibujo local,
compaginando sus estudios en este Centro de aprendizaje
con el oficio de escultor en el famoso taller de imagineria
religiosa del arte Cristiano. Con 21 afios, se traslada a Paris
becado por la Diputacion Provincial de Gerona asistiendo a
las clases del escultor Henri Michel-Antoine Chapu, muerto
éste se trasladara a Roma donde modelaria una de sus obras
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mas conocidas, “Primeros frios” regresando de nuevo a Paris
donde viviria 12 afios; donde se integraria dentro de la co-
rriente modernista y simbolista. Sus realizaciones conseguiran
tanto en Espafia como en Francia notables éxitos; recibiria el
encargo para participar en el Monumento al Rey Alfonso Xl en
el Retiro Madrilefio en el que colaboraban los mas prestigiosos
escultores espafioles. Su fama creciente en Madrid, donde se
ha convertido en el escultor de moda de la burguesia y aris-
tocracia, le deparard no pocos encargos y acabara en 1906
trasladando su residencia a Madrid, dedicandose a partir de
entonces, sobre todo, a la escultura monumental. Realizaria un
buen numero de monumentos en Madrid, Buenos Aires, Mon-
tevideo, Guadalajara, Lérida, Barcelona.

Ingresara en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, nombramiento al que seguiran muchos otros, de los que so-
bresale el de Director de la Academia de Bellas Artes de Roma.

Grandes obras suyas o realizadas en colaboracién con otros
escultores, son el gran relieve dedicado a la Cancion Popular
en el palau de la Musica en Barcelona, los monumentos a Al-
fonso Xll y a Cuba en el Retiro Madrilefio, la Fuente de la Plaza
de Espafia en Barcelona.

Miguel Blay es junto a Agustin Querol, Mariano Benlliure,
Aniceto marinas, Eduardo Barron uno de los grandes esculto-
res nacidos en el siglo XIX

Esta imagen de La Piedad uno de los modelos mas difundidos

del taller Olot se puede encontrar en la Semana Santa de
Ciudades como Santander, Avila, Ledn, Bermeo, Alcobendas,
Céaceres...

La Borriquita

Trajeron la Borrica y el pollino, echaron encima sus mantos y
Jesus se montd. La multitud extendidé sus mantos por el ca-
mino; algunos cortaban ramas de arboles y alfombraban la
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calzada. Y la gente
que iba delante y de-
trds gritaba: iHosan-
na al hijo de David!
iBendito el que viene
en nombre del Sefor!
iHosanna en las altu-
ras! (Mateo 21, 7-9)

Para representar este
pasaje evangeélico en
la marnana del Do-
mingo de Ramos, la
Asociacion del Santo
Sepulcro y la Sole-
dad adquirio en 1950
esta imagen.

El molde fue realizado hacia 1915 por el que llegara a ser
director técnico del taller Jaime Martrus y Riera (Manresa,
1889 - Barcelona, 1966).

El escultor formado en la escuela de artes y oficios de
Manresa y Palco (Barcelona), frecuento el Circulo Artisti-
co de Sant Lluc. Artista polifacético e inquieto, a los die-
ciséis afos se traslado a Paris, y residié sucesivamente
en Suiza, ltalia, Costa de Oro, Olot y Barcelona. Expuso
en la Galeria de Arte Moderno y el salon de humoristas
de Paris y en el Salon del Desnudo de Barcelona (1933),
Martrus y Riera. Trabajo en piedra y terracota y colaboré
con muchos arquitectos y decoradores. Excelente carica-
turista, dibujante festivo e ilustrador. Tiene obra repartida
por museos y colecciones de Manresa, Barcelona, Paris,
Londres, EEUU y Japon.

Este modelo muy conocido en mundo cofrade al desfilar por
ejemplo en Burgos, Leon, Avila, Logrofio, Oviedo, Medina
del Campo, Benavente, Guadix, Calahorra, Haro...
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EL ARTE SACRO Y LA BELLEZA:

un guino a las Edades del Hombre 3

» Roberto Castano Joaquin,

Asistente Eclesiastico de la Junta Pro Semana Santa de Toro

unque el titulo sea pretencioso, que lo es, pretendo

reflexionar de forma abierta sobre la belleza y el arte,

o el arte y la belleza que, en este caso, el orden de
factores si afecta al producto... El problema se plantea por
que en lugar de reflexionar sobre la funcion que las imagenes y
pinturas pueden tener en cada espacio, y pensar detenidamen-
te, segun sea la imagen, si éste y no otro es su emplazamiento
adecuado, hay quien anda a la busqueda de una imagen para
cada hornacina, de una estacion para cada pared blanca, de
un “santo” para cada rincén vacio o de un Cristo para proce-
sionar. Las imagenes sagradas no se destinan a llenar espa-
cios, sino a llenar necesidades.

Para tratar adecuadamente el tema arte-belleza, hemos de par-
tir de lo expresivo, pues precisamente lo que el arte pretende
expresar es la belleza del mismo Dios, conduciéndonos a la
presencia de su misterio, en donde entran en juego el senti-
miento, la vivencia, y sobre todo la fe.

El primer elemento expresivo es la palabra; una palabra que se
inserta en toda celebracion en un contexto artistico significante
y simbdlico, que ayuda a que esa celebracion, remita a un sig-
nificado mayor. A esta palabra, de la que en muchas ocasiones
se abusa, le corresponde como elemento complementario el
silencio. El silencio es otro medio expresivo fundamental si se
entiende de manera positiva, es decir, no como mero callar sino
como plenitud, rebosamiento, contemplacion...

1Z/2\
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La liturgia que celebramos, nuestras procesiones (expresion
publica de fe cuasi litirgica) nos captan, por asi decirlo, por
nuestra condicion corporal, por los sentidos, por los sentimien-
tos, y luego nos abren al Espiritu. Nos transportan a una Be-
lleza que esta mas alla de los sentidos. Ese binomio expresivo,
palabra-silencio, va siempre acompainado de otro modo funda-
mental de expresion que es el arte.

Llegados aqui, nos planteamos una legitima pregunta: écuando
una creacion artistica es religiosa? La respuesta variara segun
el concepto de religién que se quiera dar teniendo en cuenta los
dos sujetos que intervienen en ella: el hombre, y Dios, que es
trascendente y a la vez interior al hombre y al mundo. La religion
es la relacion que el hombre, trascendiéndose a si mismo, esta-
blece con el misterio mas alla del limite de su vida y de su ser, a
través de unas mediaciones concretas. Esta experiencia es dificil
de expresar para el hombre, y ha de hacerlo por medio

de simbolos. Este lenguaje simbdlico

es analogico, porque nos remite

mas alla de los signos a Dios,

al mundo divino. El arte nos

muestra que la encarnacion

se ha dado realmente en la

materia, y en esa materia ha

llegado la verdad. Cristo se

encarna en nuestra propia car-

ne, en nuestra propia condicion.
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El arte al servicio de la fe, busca expresar la belleza inefable
de la gloria luminosa del rostro de Cristo. Lo que constituye
la esencia misma de la belleza, es esa luz que es Cristo. La
belleza en si misma es un nombre de Dios, un atributo divi-
no, un modo de presencia divina en su creacion; Dios crea el
mundo, crea al hombre a su imagen y semejanza, y contemplar
la belleza de la naturaleza, del arte, es contemplar la belleza
suprema que es Dios, pues la belleza ultima es inseparable del
amor creador.

El artista sabe vivir en el silencio, y desde su vivencia nos per-
mite ver lo real, lo bello y lo bueno. El artista nos ensefia a
ver. El hombre actual, enfrascado en sus prisas, ocupaciones
y deseos, solo capta aquello que es momentaneo, aquello que
le resulta util y provechoso para si mismo. La obra de arte nos
ayuda a detenernos, a recibir y acoger la presencia de Dios
como un presente, en el sentido de instante de eternidad y de
gracia; en el sentido de un mas alla. Ya san Juan Damasceno,
en medio de la controversia iconoclasta, escribe que el arte es
como un lazarillo que nos lleva de la mano hacia Dios.

Desde el principio el arte aparecio en las iglesias como arte al
servicio de la fe en la liturgia. Ahora bien, es necesario resaltar
que la liturgia en si no necesita del arte, pues cualquier lugar

digno es suficiente para realizar el misterio de Cristo; por tanto,
cuando el arte entra en el templo lo hace en calidad de servidor.

Lo principal era fundamentar la fe, para evitar las herejias y las
falsas interpretaciones. Se fija asi un credo y unos dogmas que
se explicaban en las iglesias desde los pulpitos. Pero junto a
esta explicacion era necesaria, sobre todo para el pueblo sen-
cillo, una teologia mas empirica que explicase en imagen lo
que se creia. Aparece aqui el arte como vehiculo pedagégico y
catequético que expresaba el contenido de las verdades dog-
maticas. Lo bello para este arte no era lo estético, como para
el arte clasico, sino que lo bello estaba determinado por su
capacidad de servir, de explicitar los contenidos de la fe. San
Gregorio Magno decia que el arte iconografico es “la Biblia de
los ignorantes. Lo que la escritura es para los que saben leer,
la imagen es para aquellos que no lo saben. Por las imagenes
los analfabetos se instruyen en lo que deben imitar, son el libro
de los que no saben escribir"1.

Lo primero que deberia saber quién se acerca a conocer el
sentido del arte, es su dimension cuasi-religiosa. Pio Xll pensa-
ba que “la funcion del arte es la de romper el estrecho recinto
en que se siente encerrado el hombre, y abrir a su anhelante
espiritu una ventana hacia el infinito"2.

Muchos artistas reconocen el natural parentesco entre el arte
y la religion. Algunos filosofos, incluso no creyentes, hablan de
una dimension escatologica del arte, porque los instantes pri-
vilegiados que provoca la contemplacion artistica constituyen
como una prenda, un anticipo de la felicidad esperada.

Ver asi nuestras imagenes, concebir asi nuestras procesiones,
tratar de vivir asi nuestra liturgia... éno es un reto en pleno
desarrollo de lo que hemos llamado Toro 20167?

1 Epist. IX, 105; Patrologia Latina 72, 1027.
2 “Discurso a los expositores de la VI Cuatrienal Romana (8-IV-
1952)" Ecclesia (1952), vol. |, 425.
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TORO EN SEMANA SANTA,

Visperas de “Las Edades del Hombre” Qs

» Luis Felipe Delgado de Castro

a ciudad de Toro se dispone a vivir en este afio el acon-

tecimiento cultural de repercusion internacional que ha

ocupado la vida de nuestra Comunidad de Castilla y
Ledn durante casi treinta afios. Desde que arrancase en Valla-
dolid, alla en 1988, esta magna exposicion, titulada con acierto
“LAS EDADES DEL HOMBRE', ha sido organizada en todas
las diocesis de la Comunidad y en algunas otras ciudades de
cierta relevancia histérica o social. Por causas que desconoz-
co, la ciudad de Toro que, por su historia, monumentalidad y
arte, merecia haberla realizado tiempo atras, ha sido relegada
hasta esta edicion, quiza por indolencia, falta de interés o esca-
sa capacidad de exigencia a los poderes publicos, ese confor-
mismo y mansedumbre ya tradicionales que nos caracterizan a
los zamoranos. Pero nunca es tarde si la dicha es buena.

Semanas antes, en el preambulo de esta exposicion, Toro vi-
vira un afio mas su Semana Santa, otra pequefa joya engar-
zada en la excelente manifestacion de arte que atesora en su
seno. La celebracion de la Pasion en Toro, pese al duro revés
del incendio del templo de Santa Catalina en 1957 y la con-
siguiente pérdida de algunas imagenes y grupos escultéricos
de indudable valor, sigue siendo muy bella y popular. Ambas
cualidades se engarzan entre si de tal manera que, sin perder
su sencilla presentacion, muy natural y auténtica, reune una
calidad y belleza extraordinarias en la mayor parte de las ima-
genes y esculturas que saca esos dias a la calle, algunas de
ellas del pasado siglo, que sustituyeron con evidente acierto
a las perdidas en el incendio.

Toro ostenta un patrimonio procesional muy valioso, que se
condensa, principalmente, en sus dos procesiones del Vier-
nes Santo, con las cofradias de Jesus y Animas de la Campa-
nilla y del Santo Sepulcro y la Soledad.

Pero a lo largo de toda la semana celebra otros cultos y pro-
cesiones, envueltos con enorme dignidad en piedad y hermo-
sura, que cautivan a los espectadores por el fervor, el recogi-
miento y la belleza de esos cuadros. Asi resulta muy fervoroso
y atractivo el rezo del viacrucis mientras el Nazareno descien-
de de su altar y besan sus manos los devotos.

La recatada y sencilla procesion que acompana a la Dolorosa
en su dia.

La alegria de los nifios tras la procesion mafianera de la Bo-
rriquilla.

La sobria procesion del Cristo del Amparo que envuelve su
soberbia escultura en el sudario musical del miserere.

El traslado procesional del Ecce Homo, hasta Santa Catalina,
desde el monasterio de Santa Clara donde lo rezan y custo-
dian las monjitas clarisas todo el afio. Y el entrafiable canto
de las Cinco Llagas.

Esa intima y peculiar tradicion toresana de “vestir santos” del
miércoles santo.

El ritual de la bendicion de los “conqueros” o “cagalentejas”,
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anunciado por el corneta de la cofradia al llegar el mediodia
del jueves santo, cofrades que seran investidos del honor y
sacrificio de pedir con su cuenco por las calles de la ciudad
ese dia y durante las horas de la procesion del viernes santo,
en completo y desnudo silencio, roto con el solo ruido de
su vara en el suelo como llamada de atencién y solicitud de
donativo.

Y después del intenso, piadoso y tipico trajin de las dos pro-
cesiones centrales del Viernes Santo, que abarcan desde el
amanecer hasta la noche ya avanzada, el sdbado se vive una
vela femenina, perseverante y numerosa que acabara con la
procesién de la Soledad. Y el domingo, al fin, la alegria de
llevar a encontrarse en la Plaza al Resucitado y a su Madre,
la piadosa costumbre de tantos lugares que pone fin a las
celebraciones de estos dias.

Todas estas estampas que les cuento no son una simple
narracién de algunos actos de culto, no. Ofrecen un pro-

N7

fundo mensaje de esperanza y fervor que situan a Toro
como uno de los lugares en los que la Semana Santa se
vive, se siente y se comparte. Una Semana Santa verda-
dera que transforma sus ruas y plazas en una calle de la
amargura en la que el evangelio se narra con la maderay la
tradicion, con el arte y el sentimiento.

Este afio, al finalizar la Semana Santa, ese domingo de Re-
surreccion, las campanas de su Colegiata y de las demas
torres de la ciudad tocaran a gloria pero también a visperas
de un acontecimiento cultural y religioso que situara a Toro
en el lugar de honor que merece por la categoria y valor del
arte que atesora y por el puesto relevante que ocupé en la
historia de Espafa.

La exposicion “LAS EDADES DEL HOMBRE” hace justi-
cia por fin a esta muy noble, muy antigua y muy leal ciudad,
tan querida por todos.
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0S OTROS MONUMENTQOS:

monumentos pascuales e

» M? Angeles Garcia Hernandez

urante estos dias la ciudad de Toro se va impreg-

nando poco a poco de Semana Santa: bullicio de

palmas en el Domingo de Ramos, balcones engala-
nados de negro y morado, mantillas luctuosas acariciando el
rostro de las cofrades, capirotes negros, blancos y morados,
carracas que rasgan el silencio de la noche, una corneta so-
litaria que se lamenta de madrugada, el tintineo arropado de
silencio de nuestros conqueros, el aroma de la cera, flores
recién cortadas y monumentos pascuales que en la soledad
y recogimiento de nuestras iglesias y monasterios, rinden ho-
menaje a Cristo muerto.

Y es que las procesiones con sus pasos e imagenes no son la
Unica expresion plastica de religiosidad de la Semana Santa
toresana, sino que los también llamados monumentos pas-
cuales, cada uno con sus peculiaridades y belleza, forman
parte del ideario figurativo de estos dias.

La expresion “vamos a recorrer los monumentos”, tan utilizada
antafio por nuestras abuelas, en estas fechas se materializa.

La palabra monumento viene del vocablo latino “monu-
mentum” que significa sepulcro y es el lugar que en las
iglesias se destina para ocultar las segunda hostia con-
sagrada en la misa del Jueves Santo en la que se con-
memora la ultima cena, hasta la celebracion de la muerte
del Senor en el Viernes Santo, momento en el que dicha
forma se administra, expresando asi la unién entre la Eu-
caristia y la Cruz.

Los monumentos pascuales que parecen tener su origen en
la Baja Edad Media y su punto algido en el Barroco, han expe-
rimentado una serie de cambios estéticos importantes desde
entonces hasta nuestros dias, cambios a los que no ha sido
ajena la ciudad de Toro tan abundante desde tiempos inme-
moriales en iglesias y monasterios.

Durante el SXIX y mediados del SXX se mantuvo, en cierto
modo, la herencia del Barroco y los monumentos pascuales
adquirian dimensiones espectaculares, siendo adornados
con lienzos que hacian alusion a la Pasion del Sefior, desde
la Ultima Cena hasta la Crucifixion, colgaduras de terciopelo
carmesi, tules y sedas, trampantojos fabricados expresamen-
te para ello etc.

La reforma liturgica provoco la disminucion del boato y la ostenta-
cion, simplificandose la decoracion de los monumentos pascua-
les y evitando el barroco ceremonial debido a su alto coste, de
este modo la mayoria de los monumentos actuales se asemejan
en su decoracion a las capillas sacramentales del Corpus Christi.

Siguiendo las huellas de los monumentos pascuales toresa-
nos, todavia encontramos vestigios de lo que fueron, descu-
briendo dentro de una decoracion mas sencilla y simplificada
piezas de siglos anteriores de gran valor artistico y de gran
belleza. Aunque también se han perdido, de manera irreme-
diable, muchos de estos objetos, que al formar parte de un
arte efimero para la celebracion del Jueves Santo han desa-
parecido olvidando las nuevas generaciones su funcion.
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En monasterios como el de San-
ta Sofia el monumento adquiria
dimensiones espectaculares,
ocupando todo el altar mayor. Se
decoraba con grandes lienzos y se
accedia a él a través de unas es-
caleras hechas expresamente para

ello.

En el monasterio de las M. M Carme-

litas todavia se utilizan actualmente pie-

zas importantes como una urna del S. XVIII,
acompanada de candelabros de altar de plata
sobredorada de Meneses.

En el monasterio de las M. M Mercedarias, entre otros obje-
tos, se expone el capillo de una capa pluvial del S. XVII, en
la que bordada de manera primorosa, aparece la imagen del
pelicano, animal que forma parte de la simbologia cristiana.
Es el ave que para salvar a su estirpe alimenta a sus crias con
su propia sangre y agua que brotan tras abrir con su pico una
herida en su propio pecho.

Cristo como el pelicano, abrié su costado para alimentarnos
con su sangre divina y resucitar con su vida a los muertos.

En el monasterio del Sancti Spiritus, la urna de Jueves Santo
de madera lacada en negro con incrustaciones de plata del
S. XVIII, forma ya parte de las piezas del museo del monaste-
rio al no ser expuesta actualmente en el monumento.

En la iglesia de Santa Maria de Roncesvalles y Santa Catali-
na, sede actual de la mayoria de nuestros pasos de Semana
Santa, todavia quedan vestigios de aquellos monumentos
como lo atestiguan algunos de los lienzos colgados en sus
muros, procedentes del grandioso monumento que se ins-
talaba en la iglesia de San Julian de los Caballeros, antigua-
mente el mas grande de todos los monumentos parroquiales.

En el monumento pascual de la Co-
legiata, se expone cada afio el Cal-
vario de marfil y carey, procedente
del desaparecido monasterio de San
lidefonso y que probablemente fue
concebido para esta funcion. Perte-
necio al duque de Veragua descen-
diente de Colon y los frailes domini-
cos lo utilizaron ya como tabernaculo.
Esta pieza, unica, le otorga al monumen-
to actual una gran singularidad y nobleza.

En la parroquia de la Santisima Trinidad, el monu-

mento pascual tiene como marco el altar del Cristo del

Amparo, magnifica talla del S. XVI, que sale en procesion el

Lunes Santo arropado por el fervor de los cofrades ataviados
con capas castellanas y faroles en mano.

El retablo de San Pio V servira de marco para el monumento
de Tagarabuena.

Todos ellos y su historia merecen, sin duda, nuestra atencion.
Son los otros monumentos que “escondidos” en los monu-
mentos que toresanos y foraneos estamos acostumbrados a
visitar, nos invitan con su sencillez y austeridad a la reflexion
y al recogimiento, resaltando aun mas lo que es la Eucaristia
y la adoracion.

Doce velas, doce candelabros, doce apostoles. Jofaina y pa-
langana, lavatorio de pies.

Pan y vino, ultima cena de Jesus. Hierbas amargas, cena judia
y esclavitud en Egipto.

Evangelio, palabra alimento del alma. Hora Santa, vela en so-
litario, vela en comunidad.

Son simbolos que los monumentos pascuales guardan y que
forman parte de la esencia de la Semana Santa toresana.
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L NOVIO de 1a muerte SO¥

» David Rivas Dominguez

abido es por todos el arraigo que durante la semana

de pasion toresana tiene la pieza “El novio de la muer-

te", convertida, me atreveria a decir, en una especie de
“buque insignia” para los cofrades y espectadores de nuetra
Semana Santa. Pero lo que quiza no sepa tanta gente es su
origen, pues aunque hoy en dia esta instaurada como una
de las marchas mas representativas de la Legion espario-
la, cierto es que sus creadores poco tenian que ver con el
cuerpo militar.

Nos debemos trasladar a 1920. Espafa se encontraba
ante una larga guerra de guerrillas en el Norte de Africa,
la conocida como Guerra del Rif. Tras duras derrotas, el
general José Millan-Astray instauro, tras la aprobacion del
Rey Alfonso XIlI, un Tercio de Extranjeros a imitacion de la
famosa Legion Extranjera francesa. Esta nueva unidad tenia
como campo de batalla las montafas del Rif y se entrené en
la guerra contra las Cabilas marroquies.

Como toda unidad militar, precisaba de una serie de
simbolos para crear un sentimiento de grupo, no pudiendo
faltar un himno que catalizase a la unidad en una melodia
inconfundible. Al comienzo, la unidad solia cantar de forma
espontanea canciones como el “Himno de Infanteria” o la
francesa “La Madeldn”, pero los distintos origenes de los
extranjeros alistados dejaron huella en los gustos musicales,
entre ellos el “Tipperary” britanico o el aleman “Deutschland
tiber alles”. Pero Millan-Astray deseaba una obra que se
adaptase al paso unico de esta unidad, por lo que encargo
a un amigo la creacion de un himno. El compositor y musico
militar zaragozano Francisco Calés Pina, junto al poeta

Antonio Soler, crearian el himno oficial conocido como
“Tercios Heroicos" o “Himno de los legionarios”.

Pero seria en 1921, tras el Desastre de Anual mientras la
ciudad de Melilla esperaba ansiosamente el ataque final
de las Cabilas, cuando cancién y legion se fusionen del tal
modo que desde entonces su destino es uno.

En enero de ese mismo afio se produjo la muerte en combate
del primer legionario en Beni Hassan. Era el cabo Baltasar
Queija de la Vega que acababa de perder a su novia. En
los dias previos mostraba a sus comparieros su deseo de
no sobrevivir a su amada, comentandoles: “iOjald la primera
bala no tarde mucho y sea para mi corazén, para reunirme
pronto con ella”. Fue el primer novio de la Muerte.

La historia del novio de la muerte llego rapidamente a la peninsula.
Fidel Prado Duque, un afamado letrista de cuplés, emocionado
por la dramatica historia de amor escribié unos versos sobre
ella. Le envid la letra a su amigo el compositor barcelonés Juan
Costa Casals, el cual doto de musica sus versos.

En julio de 1921 el autor se encontro en la castiza calle
Montera de Madrid a la famosa cupletista Lola Montes,
nombre artistico de Mercedes Fernandez Gonzalez, a
la que propuso cantar la cancién cuya musica aun no
habia escuchado. Le invité a una audicion en el estudio
de Modesto Romero donde todos se emocionaron con la
magnifica composicion.

Lola Montes afadio esta pieza a su repertorio y se dirigio a
Malaga para comenzar su gira de variedades, estrenando la
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cancion en el teatro Vital Aza, resultando un increible éxito. Entre
los espectadores estaba la Duquesa de la Victoria que dirigia los
hospitales de la Cruz Roja en Africa, la cual invito a Lola Montes
a Melilla para insuflar moral patriética a los soldados.

Llegd en julio y la ciudad, atestada de soldados en espera del
futuro ataque del general Silvestre, precisaban de diversion que
levantase el animo. La cupletista actuo de telonera del famoso
cémico Valeriano Leon, quitandole todo el protagonismo
con su actuacion. Aparecié de repente vestida de enfermera
interpretando el inigualable “Soy el novio de la muerte”. El éxito
fue total. Al poco, los legionarios tomaron esta cancion como
suya. Paradojas de la historia, la obra vuelve a los hombres que
la inspiraron, los verdaderos novios de la muerte.

Conocedor del impacto que habia producido esta cancién
en la tropa, y consciente de la psicologia de sus hombres
en aquellos momentos dramaticos para Espafia, el fundador
de la Legion, Millan Astray, encargo a Emilio Garcia Ruiz,
director de la banda de musica del Tercio, que creara una
version con un ritmo marcial para ser entonada por los
militares en actos solemnes.

Hoy, esta cancion convertida en marcha, resuena con
especial intensidad en la Semana Santa de Malaga gracias
al tradicional desfile que la Legion Espanola realiza por las
calles de la ciudad andaluza. Los brazos de los legionarios
trasladan la talla del “Cristo de la Buena Muerte”, también
llamado “Cristo de Mena", por ser el escultor barroco
Pedro de Mena el autor de la imagen original, la cual fue
destruida en los disturbios anticlericales de la Guerra Civil
Espafiola. En 1942, Francisco Palma Burgos reconstruyo la
imagen, que se encuentra en la Iglesia de Santo Domingo
de Guzman de la citada ciudad.

Los legionarios trasladan la imagen del Cristo mientras
cantan este famoso himno protagonizando, a mi juicio, uno
de los momentos mas espectaculares de la Semana Santa
de nuestro pais.

También en Toro, como bien dije en la introduccion, “El novio
de la muerte” es ya parte de todos nosotros. Pero, écuando
y como llega esta pieza a nuestra querida Semana Santa®?.
La respuesta nos la da el maestro Don Jesus de la Sota
Calvo, director de la Banda de Musica de nuestra ciudad
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durante muchos afios, al cual agradezco enormemente el
tiempo dedicado a atenderme.

El maestro Jesus de la Sota llega a nuestra ciudad para
hacerse cargo de la banda de musica en el afio 1979.
Conocedor de la Semana Santa malaguefia, el maestro
habia participado varias veces en el desfile del “Cristo
de Mena" como musico de la banda del Tercio Duque
de Alba, perteneciente a la Legién. Todos los afios, una
compaiiia y la banda mencionada pasaban la semana de
pasion en la ciudad andaluza donde participaban el viernes
santo y el domingo de resurreccion. El resto de los dias
se acercaban para participar en diferentes procesiones a
ciudades cercanas de la capital malaguefia. Don Jesus, no
sin manifestar sus miedos, decidio hacer un arreglo de “El
novio de la muerte” adaptandola a los instrumentos con los
que la banda de musica de Toro contaba en aquellos afos.
Soné por primera vez durante la semana de pasion de 1980.
Los miedos y la incertidumbre del maestro por ver como los
toresanos acogian tal novedad no tardaron en tornarse en

alegria, pues la pieza fue recibida con un éxito atronador. Tal
es asi, que durante los afios siguientes, cofrades y publico
solicitaban al maestro la interpretacion de la marcha en
diferentes lugares de las procesiones del viernes santo.
Incluso cuenta Don Jesus, que algunos ciudadanos le
preguntaban el lugar donde tenia pensado interpretarla para
ver la procesion desde ese lugar.

Lo cierto es que gracias a la idea del maestro De la Sota,
esta marcha ligada a la legion se ha convertido con el paso
de los afios en la pieza mas caracteristica de la Semana
Santa toresana, emocionando a propios y extrafios durante
los dias de pasion.

Solo me queda ya desear que el tiempo nos acompaiie y que
los ciudadanos de Toro, asi como los amigos que nos visiten,
disfruten de unos dias estupendos, donde fe, tradicion y arte
convivan y hagan que el reconocimiento que se merece nuestra
Semana Santa llegue mas pronto que tarde.

Un saludo.
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COSTUMBRES PERDIDAS
de la Cofradia del Cristo del Amparo s

» José Espinosa Galan
Secretario de la Cofradia

sociaciones, hermandades, y cofradias centena-

rias, fundadas con un propdsito definido en sus

ordenanzas, han tenido la necesidad de ir trans-
formando sus fines y modos por otros mas acordes a la
demanda social de los tiempos que les tocé vivir.

Aquellas que por su intransigencia no se adaptaron
terminaron desapareciendo.

Recientemente, por motivos que seria prolijo de explicar y
no vienen al caso, he tenido que revisar una documentacién
de la Cofradia del Santisimo Cristo del Amparo relativa
a los afos veinte del siglo pasado, tras la cual, quedé
tan lleno de estas cosas curiosas que no puedo evitar el
darlos a conocer.

Mencionar, antes de entrar en detalles, a la esposa del
recordado presidente de nuestra Cofradia hasta su
fallecimiento Dionisio de la Calle, y a su hija Amparo,
por la guarda y conservacion que han hecho de esta
documentacion.

La Cofradia contaba por aquellos afos con unas
personas que asentaban, anual y detalladamente, todos
los ingresos y gastos que en ella se registraban. Se les
denomino contadores, asentadores o interventores, y
por hacer este trabajo eran
con 35 pesetas.

remunerados anualmente

Fueron contadores en estos afios,
Vicente Diez.

Francisco Anegon y

La Cofradia del Cristo del Amparo, realizaba por aquella
época una serie de actividades y tenia unos propositos,
que diferian en parte a los actuales y de los que no queda
apenas rastro.

Ni siquiera teniamos conocimiento de ellos hasta ver la
documentacion del Libro Mayor de Cuentas.

El recordar y dar a conocer estas costumbres, que ahora
nos parecen curiosas, me animaron a realizar este pequefio
trabajo para que no se pierdan definitivamente.

Una de los principales actividades, la que repercutia en uno
de los principales desembolsos econémicos anuales, era el
de sufragar parte del gasto que ocasionaban los entierros
de cofrades.

En los afios 20, el precio o “limosna” -textualmente asi
se define- por fallecimiento de un hermano, o su sefiora,
estaba estipulado en 30 pesetas segun se detalla en los
asientos. Este pago se hacia efectivo a las viudas-os, a
los hijos -en caso que hubiese fallecido el conyuge-, y
en su defecto a hermanos, sobrinos, tios, yernos etc.
que corriesen con los gastos de sepelio del cofrade

fallecido.
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Esta costumbre continué -con un aumento lineal econémico,
para ir con los tiempos, de la “limosna”- en los siguientes
decenios.

En los afios cuarenta se empieza a pagar 50 pesetas por
finado, y 100 pesetas en los cincuenta. Finalmente en los
afios 60, concretamente el 22 de Enero de 1964 se abona
la ultima cantidad a los deudos de un cofrade fallecido,
desapareciendo esta costumbre.

Otro gasto, complementario al mencionado que cubria
también la cofradia, era el del traslado del cuerpo de
fallecido-a, al camposanto.

En este capitulo, la cofradia corria integramente con el
desembolso que suponia el traslado del cuerpo “en coche”
-como se especifica en los asientos contables- abonando a
la persona encargada del traslado, la cantidad de 6 pesetas,
gue luego serian 8, con posterioridad 10 pesetas, en los
afios 30. Y finalmente 20 pesetas alla por la década de los
cincuenta, concretamente a principios del afio 1952 se
hace el postrero pago.

N7

En la decena de los 20, los profesionales a los que se
encargaron de este servicios de traslado de los cuerpos de
los fallecidos de la Cofradia al camposanto fueron la familia
de los “Bauleros” Enrique, Ricardo y Mariano Rodriguez.
También en alguna ocasion lo hizo Tomas Gabilan. En los
treinta el habitual fue Serapio Dimas. Ya en los cuarenta,
los servicios los hicieron al principio de la década, las hijas
y herederas de Serapio Dimas, y posteriormente Ricardo
Rodriguez, ya hasta el final detallado de los afios 50.

En las ordenanzas de la Cofradia fechadas en 1774, hacen
algunareferencia a las aportaciones que ésta debe hacer “en
los entierros de los cofrades, sus mujeres, e hijos menores
de 11 anos!” Con lo que se observa aqui un embrion de lo
que llego a realizarse posteriormente.

No sabemos con exactitud cuando dio comienzo esta
costumbre de abonar gasto del traslado de los cuerpos
al cementerio, y una cantidad para ayuda a las familias en
los sepelios de los cofrades y sus esposas, a las que por
cierto, se las menciona como “ hermanas de esta Cofradia”.
Documentalmente se puede demostrar que en los afios 20
ya se venia haciendo de manera rutinaria, y con la sensacion
asentada de muy atras. Desde cuando, no se
puede precisar.

de venir

Otra figura existente por entonces y desaparecida ahora en
la Cofradia, fue la persona del “Convidador”.

Los que tenemos mas edad, aun recordamos a Julio Frias,
ademas pregonero. El cual iba casa por casa, barrio por
barrio, recorriendo la ciudad informando de la muerte de tal
o cual vecino, creo recordar que hasta final de los afios 80
o principio de los 90.

El “Convidador”
sacristan o alguacil. O un poco de cada uno en la Cofradia,

venia a ejercer lo que un ordenanza,
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informaban por orden de la Junta a los cofrades casa por
casa,de reuniones, asambleas o Juntas, se encargaba de
los “recados”, llevaban a cabo lo que fuese menester para
la buena gestion, realizando otros “trabajillos” que pudiesen
surgir.

En aquellos afos el “Convidador” del Cristo del Amparo
fue Guillermo Belerdas y se le abonaban 63 pesetas
anualmente por sus servicios, -30 en el primer semestre y
33 en el segundo-

La diferencia entre uno y otro semestre, estribaba en que
en el segundo, a mayores se le abonaban 2,50 pts. de
la “apertura de cajillas” - ya veremos posteriormente este
capitulo- y 50 céntimos en concepto de aguinaldo.

Guillermo Belerdas fue una institucion en nuestra cofradia,
y vino ejerciendo su labor anualmente hasta decenios
posteriores.

En los afios 60 se pagaban 200 pesetas anuales a la
persona que ejercia el cargo, aunque la labor que realizaba
ya era casi testimonial

La ultima cantidad abonada por este concepto fue en 1989,-
por un importe de 2.000 pesetas.-

El ultimo “Convidador” que tuvo la cofradia fue el recordado
Julio Frias, y por entonces se limitaba su labor a la de
notificar, casa por casa, el fallecimiento de algun hermano.

Por Semana Santa, el Martes Santo, se realizaba la Junta
General de la Cofradia y se celebraba el MISERERE. Estos
actos tenian lugar en un salon alquilado a Pablo Rodriguez,
por cuyo arriendo, solo para este dia, la cofradia le pagaba
2,50 pesetas.

Se cantaba el MISERERE, todos los hermanos en comun.
Como nota anecdodtica, detallar que se pagaba a un
“cantor”, por dirigir este canto, durante afios lo hizo Jose

Jimenez, y posteriormente también realiz6 este trabajo
Ciriaco Casares quienes cobraron regularmente por los
servicios la cantidad de 12,50 pesetas.

Al parroco Aurelio de Castro se le abonaron en el afio 1924,
la cantidad de 43 pesetas “por el Sermdn, la Fiesta del
Miserere y la Misa de la Rebolada” .El sermén estaba tasado
en 20 pesetas y la misa y la fiesta en 23.

En este solemne dia del Martes Santo, por tradicién, se
realizaban estos actos tan arraigados  entonces como
olvidados ahora. Era habitual que cada afo se cambiase
el sacerdote que daba el Sermon, otros santos varones
que lo hicieron en esos afios, fueron los padres escolapios
Bernardo, Leon, Luis Rubio y el famoso padre José Navarro,
titular de una calle de nuestra ciudad. Al que algunos de
cierta edad aun recordamos, estos recibian por su labor
pastoral las 20 pesetas que estaban estipuladas
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Tras la Junta y los actos mencionados se celebraba el
refresco de una manera frugal, se adquirian 2 6 3 cantaros
de vino, que suponian un dispendio a la cofradia de 10 — 15
pesetas, y se consumia en armonia.

Todavia en los afios 70 se conservaba esta tradicion en
parte, asi lo corroboran los asientos de pagos. Se mantenia
aun la costumbre del sermon y la misa de la Rebolada,
pero ya no habia canto ni “cantor”. Paulatinamente se fue
perdiendo el resto.

La tradicion de dar un “bizcochon”a los hermanos por la
fiesta de Septiembre, la Exaltacion de la Santa Cruz, surge
en el afo 1941, De su primitiva elaboracion se encargé la
familia Villaseco, recordada saga de confiteros y pasteleros
cuyo local estaba bajo los soportales de la Plaza, local que
pese a su desaparicién, aun se puede ver en las imagenes
que de él perduran en la pelicula rodada en Toro en los afios
80 titulada “ los Paraisos Perdidos”.

Cuando era necesario renovar los cirios de cera para el
Cristo, se contrataba tanto la cantidad como el peso de
cada uno, aceptando el “Cerero” la cera vieja existente en
la cofradia de los cirios y velas consumidos, a cambio de
una disminucion del precio de los cirios nuevos, abonando
la diferencia.

Asi se paga a Mariano Pinilla, 101,25 pesetas “por 25 quilos
de cera para renovar 30 cirios, a razon de 4,75 pesetas
quilo, descontando 14 quilos de cera vieja a razén de 1,25
pesetas”.

Corria el afio 1934.

Otra costumbre, también desaparecida, reflejada en los
asientos anuales, que debié ser importante durante
decenios fue la de las “CAJILLAS" .

Alla por el mes de Diciembre, siempre a finales de afio,
alrededor del dia de Nochebuena o Navidad , la Cofradia
compraba de 16 a 20 arrobas de castafas que se vendian
en “cajillas” por las casas de la ciudad.

A juzgar por la cantidad consumida tenia éxito el servicio,
-la arroba de Castilla son 11,5 Kg.- por lo que hablamos de
230 kilos de castafias.

La “cajilla” era la unidad de medida con la que se vendian
las castafias.

Recordemos a los pifioneros que vendian su producto de
pueblo en pueblo, en unos cubos de pequefio tamafio,
hechos de madera que servian de medida.

De la misma forma se vendian las castafias, la venta no era
por peso, si no por volumen.

Probablemente era un plato que se consumia en navidad
habitualmente,- recuerdo las castafas cocidas en casa de
mis abuelos, y las veces en las que les oi decir que antes se

Toro Cofrade 2016

99

/G



127/

consumian frecuentemente de esa manera- (Las castafas
asadas deben ser de época posterior ).

El afio 1925 se pagd a Guillermo Manteca 50 pesetas por
20 @ - si, por eso se llama a este signo arroba, y es la
manera que tenian para definir las arrobas por escrito, si
consulta cualquier documento antiguo, en el que se hablen
de arrobas te encontraras este signo), a razén de 2,50
pesetas la @.

Al afio siguiente se compran a Manuel Diez, 23 @, a razén
de 3 pesetas la @.

En el 27 nuevamente se compran a Guillermo Manteca 21
@ ,por el precio de 2,8 pesetas @

N7

En afos posteriores se adquieren a Feliciano Alonso,
Serapio Gato, Gregorio de la Calle, Antonio Calvo, Tomas
Diez, mas o menos las mismas cantidades y a similares
precios.

El ultimo afo que se adquieren castafas para su venta es en
1937, concretamente a Francisco Marban, se le adquieren
18 @ por 68 pesetas, a razon de 3,75 la @.

Con posterioridad ya falta este asiento en los gastos de
los meses de diciembre, ya no volveran a adquirirse mas
castanas, desapareciendo la venta de estas y las “Cajillas”
pasa a la historia...

Hacer mencién que entre las

“Convidador” estaba la reparacion y puesta en servicio de

responsabilidades del

las “Caijillas” que por su uso resultaban deterioradas, ademas
cuidaba de ellas durante el afo, motivo por el cual se le
remuneraba con 2,50 pesetas al aflo, como hemos visto.

Hay otras cosas que llaman la atencién de estas cuentas,
son dos pagos que se hacen a Alfonso Rodriguez. Uno de
ellos porimporte de 50 pesetas se hace el 16 de Septiembre
de 1928, “por las pinturas para retocar al Cristo”. El otro, por
importe de 5 pesetas se hace el 17 de Octubre 1934 “por
retocar al Santisimo Cristo”

Algo no debié quedar bien en el 28 que hizo de se debiera
retocar en el 34.

Habitos y costumbres de una época que se nos antojan
inimaginables en la actualidad.

A finales de los 80 o principio de los 90, José Navarro
a través de la Fundacion Gonzalez Allende, que sufrago
los costosos gastos, llevo a cabo una restauracion muy
laboriosa sobre la talla eliminando todos los repintes,
dignificando la escultura con el acertado criterio que
podemos gozar.
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NOTAS en el silencio

» Sonia Morchon Cordoba

no de los momentos mas emotivos de la Semana
l ' Santa Toresana ocurre la noche del Miércoles San-
to. En medio del silencio que envuelve la Plaza Ma-
yor, los hermanos de la Asociacién del Santo Sepulcro y la

Soledad rodean a Jesus muerto. Es entonces cuando tiene
lugar la interpretacion del Himno al Cristo de la Expiracion.

El himno fue compuesto por José Manuel Chillon en el
ano 2007. Su letra proviene del texto Estacion Xll del Via
Crucis. En ella, escuchamos la confesion del centurion: En
verdad, este hombre era Hijo de dios. En palabras de su
autor, la obra esta hecha para que el cofrade la cante. El
encargado de la interpretacion de la pieza es el coro de la
Asociacién Musical la Mayor.

Los acordes del 6rgano, acompafado por una seccion de
viento metal y percusion, acompanan a Cristo en el silencio.
Con la tenue luz de los faroles de los hermanos, la proce-
sién continuia su recorrido, que finaliza en la Colegiata con
la interpretacion de Las Cinco Llagas.

Cabe destacar que la obra se incluira en el CD que proxi-
mamente grabara la Asociacién Musical la Mayor con
obras propias del repertorio de la Semana Santa Toresana.

En verdad, en verdad, este hombre era el Hijo de
Dios.

CRISTO DE LA EXPIRACION,
EN EL MOMENTO DE LA MUERTE,
RECIBENOS, RECIBENOS.

EN VERDAD, EN VERDAD, ESTE HOMBRE ERA EL
HIJO DE DIOS

Agonizando, tu cruz cubre este mundo.
De las entranas de la Tierra, una esperanza:
La victoria no puede ser la del dolor.

iOh Dios, por qué nos has abandonado hoy, Seror!
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EPISODIOS

de la Cofradia Toresana del Santo Entierro

» José Navarro Talegén

omo desvelé hace muchos afios, esta hermandad pe-

nitencial se fundd en la iglesia de la santisima Trini-

dad por la década de 1580 bajo la advocacion de las
Angustias de Nuestra Sefiora y santo Entierro de Cristo. Por
fortuna sobreviven las primeras imagenes titulares de la mis-
ma: una Piedad gotica del primer cuarto del siglo XVI, gemela
de la del Llanto sobre Cristo muerto de la capilla del chantre
don Pedro Lépez, en la iglesia de El Perdigon, que tuve la
suerte de identificar en el mercado de antigliedades en el afio
2001 y fue adquirida por la Fundacién Gonzalez Allende, y un
Crucificado romanico que, desestimado por los criterios esté-
ticos renacentistas, aprovecho y reutilizé una cofradia pobre
para escenificar el descendimiento de la cruz y la conduc-
cion al sepulcro, tras articularle los brazos, acortarlo por la
cintura y retallarle el rostro, actuaciones que tal vez efectuara
el escultor Pedro Ducete. Cuando la cofradia se trasladé en
1615 al convento de san lldefonso el Real dichas tallas per-
manecieron en el templo de la Trinidad, donde la primera fue
malvendida por veinte mil pesetas el dia 1 de abril de 1962y
la segunda se encontrd enterrada en 1992, al desmontar el
viejo entarimado.

Los frailes dominicos les cedieron la capilla colateral de san
lldefonso, dentro de su magnifica iglesia, a cambio de un censo
al quitar de doscientos reales de renta anual y de otros benefi-
cios. De inmediato prospero6 la cofradia en la nueva sede: cre-
cio tanto en numero como en la calidad social de sus afiliados.
En ello pusieron especial empefio los dominicos, deseosos de
restar protagonismo a los franciscanos en las celebraciones de

la Pasion. Pero después les paso factura la crisis generalizada
del siglo XVII, de manera que en 1666 una devota, dofia Isa-
bel de Aguilar y Vega, viuda del capitan don Antonio de Silva,
“reconociendo la necesidad y pobrega con que se alla dicha
cofradia, que la principal fiesta que age el biernes santo de
cada un afio en la progesion que sale de el dicho convento
por las calles de ella y otros encargos y obligagiones que tiene
es con la limosna que piden y sacan sus cofrades entre los
fieles cristianos...”, le hace donacion condicionada de varios
foros, censos y derechos, asi como de sus casas principales
(A.H.P.Za.,, sign. 3870, fols. 449-456), las de la esquina de la
calle de la Reina con la plazuela de Bustamante, frente al pala-
cio de igual nombre, que aun se mantienen en pie,
dignificadas por su propietario actual, mi amigo

Elias Gamazo Marcos.

El 22 de septiembre de 1778, entre las quince
y las dieciséis horas, un incendio fortuito consu-
mio casi todo el patrimonio cultual y cultural que
habian acumulado en dicha capilla, entre otras
obras, la celebradisima imagen de la Sole-
dad, copatrona de la ciudad, “que era toda

la devocion del pueblo, y la vrna

con el ssantisimo Christo que

servia para el Descendimiento el

viernes santo (o sea, el Cricifijo

articulado que habia entallado Se-

bastian Ducete en 1615), la Magda-

lena, los ladrones y todo lo demas
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que avia en la capilla, sin poder reservar nada, sélo san Juan,
que le sacaron medio quemado..."

Los principios de la llustracién no atenuaron la reaccion ante
tamafa desgracia; con una resolucion inusual los cofrades
promovieron nuevos pasos procesionales, que desfilaron al
afo siguiente. Estos lograron sortear a comienzos del siglo
XIX una contingencia muy peligrosa: en septiembre de 1809
la comunidad de dominicos de san lldefonso el Real fue ex-
pulsada del convento “por el Gobierno intruso francés” de
José |y, al poco, “los soldados franceses incendiaron la ygle-
sia y convento en la noche del 31 de marzo del afio siguiente
de 1810, todo lo cual en tres dias quedé reducido a escom-
bros, exceptuando las pocas alhajas que se pudieron sacar”.

De aquella catastrofe se salvaron al menos las principales
imagenes de la procesion de la noche del viernes santo: la
barroca de san Juan, de bastidor, chamuscada en el incendio
de 1778 y repolicromada después, la Soledad, de bastidor,

Crucifijo articulado de papeldn antes de la restauracién

y el Crucifijo de brazos y piernas articulados, modelado en
papelon y sarga encolada, con ojos de cristal y otros ingre-
dientes tan efectistas como las cejas, vello, cabellera y dien-
tes naturales, que acrecientan su expresividad. El desuso en
que esta curiosa imagen cay6 en el siglo XX le ocasiond un
deterioro deplorable. Tirado en la tribuna de la iglesia de san
Lorenzo, el gran Heptener le hizo una fotografia magistral, de
un patetismo turbador. De su restauraciéon se hizo cargo la
Fundacion Gonzalez Allende.

Perecieron en el incendio otros “efectos” a los que vagamen-
te aluden los cofrades en una exposicion al obispo de Zamora
de 29 de marzo de 1849, mas el “Archivo de papeles y con
ellos las ordenanzas que servian de norte y guia a la referida
hermandad, segun recuerdan varios hermanos antiguos".

La definitiva expulsion de los dominicos, consumada a las
doce de la noche del dia 20 de agosto de 1835, con la na-
cionalizacion y venta de su monasterio, en virtud de las dispo-
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Crucifijo articulado de papelén

siciones desamortizadoras de Mendizébal, supuso un golpe
duro para la cofradia, ya desposeida de los bienes produc-
tivos en los procesos desamortizadores anteriores. Se vie-
ron obligados a salir de san lldefonso y a buscar un nuevo
domicilio. Optaron por establecerse en la iglesia del santo
Sepulcro, donde se conservaban los pasos procesionales del
Confaldn, aquella cofradia a la que dieron tanta celebridad
los extravagantes sermones barrocos que patrocinaba, que,
por cierto, organizaba otra procesion del Santo Entierro en la
noche de cada viernes santo, y habia sido objetivo directo de
las reformas emprendidas por el admirable obispo ilustrado
don Antonio Jorge y Galvan.

N7

La importancia dada por la Iglesia a la rememoracion del en-
tierro de Cristo involucro al clero en el mantenimiento de una
cofradia centrada en tal objetivo. En la diligencia de apertura
del nuevo Libro de cuentas, juntas y estatutos de la Congre-
gacion de Maria Santisima de la Soledad y santo Entierro de
Cristo, de 1845-1883 (hoy depositado en el Archivo Histo-
rico Diocesano, de Zamora, sign. 227-12, libro 22) se alude
expresamente a la “reorganizacion” de la vieja hermandad,
ahora renacida como congregacion de clérigos y laicos. Lle-
ga al afio de 1848 con solo quince miembros eclesiasticos
y veinticuatro seculares, de los que eran “contados los que
asistian aun a las cosas mas precisas”, segun se recoge en
actade 11 de marzo de 1849. Ante tan inquietante panorama
se empefiaron en vivificarla dotandola de nuevas ordenanzas,
gue comentaré en otra ocasion, y propiciando nuevos ingre-
sos. En los afios de 1849 y 1850 se incorporaron doce clé-
rigos y treinta y dos seglares. Después volvié a perder pulso,
segun se deduce de un elocuente mandato de la visita pasto-
ral practicada a las cofradias de la ciudad por el obispo don
Tomas Belesta y Cambeses en el afio de 1883. Tras advertir
el prelado que todos los cofrades estan obligados asistir a los
funerales de los compafieros difuntos, asi como de mujeres e
hijos de los mismos, y que muchas cofradias concurren tam-
bién con insignias, cera y estandartes a funerales de vecinos
por el estipendio que sus familiares les abonan, se sorprende
de que “al entierro de Nuestro Sefior Jesucristo, que se cele-
bra en la tarde del Viernes Santo en la parroquial Iglesia del
Santo Sepulcro de esa Ciudad, asiste unicamente el Ylustre
Ayuntamiento y la reducida Cofradia de Maria Santisima de la
Soledad, fundada en la misma Iglesia”. Deseando el prelado
que la procesion del entierro “se haga con la mayor osten-
tacion posible, puesto que su Divina Magestad es el duefio
arbitro de cuanto tenemos y poseemos” y considerando que
“si a los funerales de cualquier persona concurren no solo las
Cofradias, Corporaciones y particulares, segun su posicion y
categoria, con cuanta mas razon todos los cristianos debe-
mos acompanar al Sagrado Cuerpo de nuestro Redentor en
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la solemnisima ceremonia de su Santo entierro”, acordd las
siguientes disposiciones, que no requieren comentarios:

1°.- A las doce del dia de Jueves Santo se colocaran a las
puertas de la parroquial Iglesia del Santo Sepulcro y sus in-
mediaciones todos los estandartes que en los entierros usen
las Cofradias erigidas en esa Ciudad, en sefial de que en
aquel templo existe la efigie del cadaver de nuestro Salvador,
y que de él al dia siguiente ha de salir la procesion funebre.

2°.- Es obligacion ineludible de todo el clero la asistencia con
velas encendidas a tan solemne acto, y el sacerdote que con
justa causa no pueda concurrir, lo pondra por escrito con an-
ticipacion en conocimiento de nuestro arcipreste.

3°.- Asistiran igualmente los cuatro individuos mas modernos
de cada una de las Cofradias de la poblacion también con
velas encendidas, y ademas las insignias y estandartes, y la
del Cabildo Mayor de Clérigos con capas pluviales y cetros.

4°.- También asistiran las quince cruces de las parroquias de
la poblacion.

5°.- La cofradia de Maria Santisima de la Soledad invitara,
ademas del llustre Ayuntamiento, a todas las Corporaciones
de la Ciudad para que, si lo tienen a bien, concurran llevando
cirios encendidos, pues atendida la escasez de fondos de
aquélla, no es posible que pudiera sufragar este gasto.A la
Comision de citada Cofradia que acostumbra ir a buscar al
llustre Ayuntamiento para la procesién se asociara el Parroco
del Santo Sepulcro.

7°.- Los estandartes negros abriran la marcha de la proce-
sién, seguiran las cruces parroquiales; después el estandarte
y cruz parroquial y procesion del Santo Sepulcro, llevando la
capa el Parroco; y ademas de los vestuarios iran dos Sacer-
dotes de cabildo mayor con capas y cetros. La colocacién
de los estandartes, cruces parroquiales, comisiones de Co-
fradias y Corporaciones se sugetara al orden que se fijo en

N7

la plantilla de la procesién del dia quince de Octubre ultimo.

9°.- Las cuatro cintas del Santo entierro seran llevadas per-
petuamente por cuatro Parrocos con albas y capas pluviales,
que podran ser de sus Iglesias. Declaramos con derecho a
llevar aquéllas, la de la derecha de adelante al Parroco de S.
Lorenzo el Real, la de la izquierda, al de S. Julian de los Ca-
balleros; la de la derecha de atras al de Santa Maria la Mayor,
y la de la izquierda al de Sta Catalina. Bajo ningun pretesto,
mientras haya Parrocos, ocuparan estos sitios Economos ni
otros Sacerdotes, pues en el caso de imposibilidad de alguno
de aquellés o que sus parroquias estén servidas por econo-
mos, seran sustituidos por los parrocos que les sucedan en
categoria.

10°.- Delante de la Urna del Santo entierro iran en dos filas
todas las insignias de las Cofradias por el orden indicado.

11°.- El Parroco del Santo Sepulcro, de acuerdo con la ci-
tada cofradia de Maria Santisima de la Soledad, tomara las
disposiciones convenientes para que en la procesién haya
el orden y compostura debidos, nombrando comisiones de
individuos de aquélla que la vigilen y arreglen, y los demas
sefiores Parrocos y economos cuidaran del exacto cumpli-
miento de este nuestro acuerdo por lo que se relaciona a
las Cofradias erigidas en sus respectivas parroquias y demas
que queda expresado.

12°.- Una copia de este acuerdo circulara por los sefores
Parrocos y Economos para su inteligencia, cuidando de dar
aviso a los Sacerdotes, sus feligreses y Cofradias de dicha
procesion; y otra se pasara al Parroco del Santo Sepulcro
para que se inserte en el libro de la Cofradia y sea cumplido
estrictamente, poniendo todos nota de quedar enterados”.

Concluye facultando al arcipreste de Toro para resolver “en el
acto sin reclamacion” cualquier duda que pueda surgir y para
presidir tan solemne acto.
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